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nawał coraz więcej muzyki, która pozosta 

TotTaó ia™' "Tg?' A by,a n aP ra wd ę 

££?w m>m UdZi ° m - roz P r °wadza- 
c, aw'a- W pewnym momencie zrozumiał 
' da|e ' Wted / założyli wytwórnię. 









październiku ubiegłego roku 
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same wykładają 

zajmują się dystrybucją. 


nawet go narzucając, „image" wyko- w Nowym Jorku długa - od pi 
nawcy. Na dodatek, jak mówi Stu Fi- go rapowego singla wydaneg 
ne, szef wytwórni Wild Pitch - „de- SugarHill Records 
cyżje, które my podejmujemy między 


też cyżje,; które my podejmujemy między . . . 

Gale podziemie dosiowme s ędzi na mh nu v znalazł się polskl dys y 

kus Recoids na pawna .m ały ^ warta skreślić kilka a »» o t»m 

butoi nagrań tej wytworni (mow t _ j c0 jeszcze ma w zanadrzu. 

"ak Rawkus pawalal. lak wap.ąt s.| na aaaa,. 


z dużych. 


I (“maj 


(mowa oczywiście o 
light"), przez Enjoy, 

_ . Profile, Sleef 

Jam - wszystkie 





IreTiTiRy (mne^ czyli .zależne'),, 
^choćby takie jak Def Jam, Ruffho- 
PJtTrjJ Ryilers podpisuj&tón- 
|f|!'kty -z. „majorsatn", w najlepszym 
przypadku dotycząca wyłącznie dys¬ 
trybucji n'4 całym świecie nagrań 
wytwórni .^^fe^Sei jednak przed¬ 
stawiciele „majorsów" mogą wtrącać 
się do nagrywanego materiału, wy¬ 
pierają i wymyślają, często 


w 199i*V żałował i śmy tego, szybcie#' 
niż zasicńł tusz ha papierze". Ta¬ 
ką właśnie, samodzielną, autono¬ 
miczną wytwórnię | ' 

żyć BrianyyBrater i- Jarret Myer, 
dwóch dwudziestakilkulatków o nie¬ 
co azjatyckich rysach twarzy. Tyle 
(Starczyło by powstał Rawkus. 


leżne. Nawet w,drugi ej połowie lat 
90-tych,n wtedy gdy większośćŁ.wy- 

niało, lub weszło-mocno w struktu¬ 
ry wielkiie|gi muzycznego biznesu, 
pojawtiły się ihalogowe: single fir¬ 
mowane takimi nazwami jak : hMt a, 
Fondle‘Em czy Raw Sljaćk. Co jednak 
sprawiło, że Rawkus wybił się z tej 
grupy i stał się wytwórnią znaną 
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ZNALEŹLI ZIEMI1 OBIECANĄ 



f^ierwsza połowa lat siedemdziesiątych. 

Niedaleko Kingston, na Jamajce, w ubo¬ 
giej murzyńskiej rodzinie przychodzi na świat 
Troy Donald Jamerson. Dorastając pc 


próby, od których wszystko się zaczęło. IM: 
początku było to reggae i jamajscy wyko 


stopniu wpłynęła i 
nowała go łatwość i możliwość r 
nia swoich poglądów, jak rów 
która była czymś fantastycznym, była chwi- Kiedy 
lowym oderwaniem się od ciężkiego życia na 

światem, światem pełnym mistyki, który co¬ 
raz bardziej stawał się mu bliższy. Kiedy był 
w podstawówce napisał pierwszy 


ta przyznała, że jest pięk- 
ny. Słowa wypowiedziane przez rodzicielkę 
sprawiły, że uwierzył w siebie. Uwierzył, że 
dużym może coś osiągnąć, że podobnie jak jego 
Fascy- krewniacy z Jamajki może dać o sobie poznać 


. kilkanaście lat, jego rodzina prze¬ 
prowadza się do Stanów Zjednoczonych. 
U starej czarnej kobiety wynajmują dwa po¬ 
koje. Po paru latach mi 
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B.G.: “Pieniądze, albo życie!" 









pgra 
wieloma względa¬ 
mi przypomina mi Olimpiadę, 
każdym razem większa publicz- 
zarówno w sklepach muzycznych i na 
koncertach, jak i na pękających w szwach gi¬ 
gantycznych stadionach oraz przed ekranami 
telewizorów. Coraz wymyślniejsze tech¬ 
niki rymowania i składania beatów; 
coraz lepsze wyniki sportowe, 
a wszystko to wsparte super 
nowoczesną technologią. Co¬ 
raz więcej nielegalnych środ¬ 
ków dopingujących. Ale 
przede 


westowane i 

obu dziedzinach rywalizacji, 
daje się, że nie ma limitów dla rekordó 
No Limit - tę tezę udowodnił dobitnie Ma¬ 
ster (• który poprowadził zwarte szeregi swo¬ 
ich rymujących żołnierzy do spektakularnego 
zwycięstwa w beatwie o rapowy rynek. 
To właśnie oni i ludzie tacy Rus- 
sel Simons i Puff Daddy 
sprawili, że hip-hop stał się 
wiodącym nurtem w tzw. 
muzyce rozrywkowej - naj¬ 
bardziej gorącym towarem 
show biznesie. 


hip-hopowy rynek ma nieogranic; ... v . 

ną pojemność? Badania struktury *^ĘSB5BB£L szefowie Cash Money - bracia I 

cze miejsce na półkach z płytami ?'•■». by" Williams (25 lat) t< 

białej młodzieży zamieszkującej regały. Odpowiedifpflłto pytanie cja zs 
zamożne przedmieścia amerykańskich szczególnie zainteresowani są za- siębiorstwa działają w okolic, 
miast. To oni zafascynowani twar- pewne właściciele i artyści wy- Nowego Orleanu i siłą rzeczy 
dym brzmieniem i mocnymi słowami twórni Cash Money, która to pod- z so bą porównywane, zarówno | 
wykonawców takich jak DMX wydają pisała kontrakt dystrybucyjny względem wpływów lokalnych ; 
pieniądze swoje i swoich rodziców ° wartości 30-tu milionów dolarów j potencjału komercyjnego, w k 
na historie opowiadające o życiu z korporacją Universal. Zamierza- tekście ich nieuniknionej wa 


całkiem innym niż ich sterylna eg¬ 
zystencja w domku za miastem. Nie 
wiadomo tylko jak pojemne są ich 


starcie „domowej inwazji” na umysły 
białych dzieciaków, którą przepowie- 


o prymat na rynku gangsta rapu. Na 
pierwszy rzut oka widać różnicę 
w wizerunku obu wytwórni. Podczas 
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le znany ze współpracy woduje, że nie wyparowują one jak 
z DJ’em *nrt, z którym stworzy- błotniste kałuże po przelotnej 
li lokalny przebój „Bounce For mżawce ale zostają w pamięci p,o- 
The Juvenile“. Rezultaty zmian wieszając szmaragdowy ocean mu- 
kadrowych, poparte konsekwentną zycznych wspomniefi? Nie tylko 
poi i tyką wytwórni dały rezul- 
taty. Sprzedano 100 tyś. pły¬ 
ty BG „Chopper City". Album 
„Solda Rags" Ouvenile'a osią¬ 
gnął sprzedaż 200-tu tyś. 
w niezależnej dystrybucji 
w 1997. W ślad za nim w tym 

Boys sprzedając 400 tyś. de¬ 
biutanckiego „Get It How You 
Live". Wytwórnia Cash Money 
nie mogła narzekać na brak 
gotówki. Teraz tylko trzeba 
było zachować rozsądek i nie 
przepuścić wszystkiego na to 
co widnieje na jej własnych 
reklamach. 

Tym bardziej, że zaczęli się 
nią interesować najwięksi dys¬ 
trybutorzy. W ich oczach wypada¬ 
ło wyglądać na poważnych biznes- 


zyczny, bez którego na pły¬ 
tach byłyby same utwory a ca- 
pella. Dlatego przebojowy ka¬ 
wałek „Ha" pobrzmiewa w uszach 
długo jeszcze po tym jak skoń¬ 
czy grać niczym róg Wojskie¬ 
go. Oryginalną lirykę Juveni- 
le'a niesie do uszu słuchacza 
puszysty latający dywan, 
w którym wątek z programowa¬ 
nych beatów przeplata się 
z osnową partii granych na in¬ 
strumentach. Na większości 
z nich gra sam Mani nie Fresh, 
rzadko wspomagając się muzyka¬ 
mi sesyjnymi. On jest autorem 
nowego, unikalnego brzmienia 
wytwórni, które wyniosło ją na 
obecny wysoki poziom. Właściwie 
cały materiał dźwiękowy składa¬ 
jący się na jego podkłady jest 
zagrany przez niego. Zamiast bu- 


brzmienie głosu i styl rymowania 
ale w olbrzymiej mierze ponad¬ 
przeciętny, wypasiony podkład mu- 














STjjffi ilanów, dziewiąte piętro typowego "komunistycznego" wieżowca. Jestem w małym poko- 
hSS iku, którego centralne miejsce zajmuje komputer. To tu powstają produkcje Asfalt Rec., tu 
także nagrywana jest większość wokali do utworów DJ 600 V. Naprzeciw mnie siedzi młody, 
spokojny chłopak. Ośka - bo o nim mowa, wydaje się lekko zdenerwowany. Na pytania odpo¬ 
wiada krótko, treściwie, starannie dobierając słowa. Tak już będzie do końca tego wywiadu.... 










































































Tupać 

Familly album 




„Tfoże zabrzmi to dziwnie, ale uwierzyć nie mogłam, że Tu¬ 
pać będzie żyt. Gd'} dożył pięciu lat nie mogłam się nadziwić, 
że dożył do piątego roku życia. Co pięć lat dziwiłam się, że 
Wciąż rośnie, że dożył dziesięciu, potem piętnastu lat. Miałam 
vOcześniej dużo poronień. Tlipac rósł W moim tonie W najgor¬ 
szych Warunkach jakie można sobie wyobrazić. Musiałam za¬ 
łatwić pozwolenie sądu, by dostać dziennie dodatkowe jajko 
do Więziennego Wiktu. Musiałam załatwić pozwolenie sądu, 
by dostać szklankę mleka dziennie. Ja traciłam na Wadze, chu¬ 
dłam, ale on Wciąż przybierał. Urodził się 33 dni po naszym 
uniewinnieniu. \\>ydaWato mi się, że nie jestem W stanie mo¬ 


ralnej nocy 7 Września 1996 roku, kiedy kule wystrzelone 
przez Wciąż nieznanych śpraWcóW z jasnego Cadillaca prze¬ 
biły karoserię czarnego 13M\0 750 śmiertelnie raniąc Shaku- 
ra. Sześć dni później, 13 Września o godzinie 16.03, Tupać 
Shakur znany także jako Lesane Parish Crooks uznany zo- 

\\HaściWie dopiero od tamtej chwili na Własne oczy zobaczyć 







"WiecSe jak się wygłupiałem nagrywając przerywniki na “Only Built 4 Euban Linss" 
wykonując głośne odgłosy wciągania czegoś przez nos. Po tym często zdarzało się 
ze sza in ]jy oferowali m' krechy koksu. S arnuchy myślały, ,*0 handluję kokainą 
Mówiłem im zawsze "Ej, wyluzuj, to ni® jest mój świat". To było tylko dla zabawy. 
- tak mówi o swoim pierwszym albumie Raekwon The Stref. Mysia, który sajrassąt 
kował modę na kolumbijski slang, przeniósł historie o handlarach kokain; 3 hero 
iny i filmów i Slrnn Pacino do hip-hopu. opowiada! o stylu życia, który znalazł wie 
lu naśladowców wśród tanycls hip-hopowych wykonawców. 
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I.A. Rogers 


i takie*jak "BImBSus 1,1 ^no- ^rtri wy- 

: Kijlah mówią'wprost jaki wi- wiad z PrSf^§brenf*Se^ia§en'em^na 


nego gowie Egip 


cie Cal Poły w San Luis Obispo, Kali¬ 
fornia. Jest specjalistą w dziedzinie psy¬ 
chologii mózgu. Profesor Geoghagen 
udzielał jednak także wykładów na ta¬ 
ki odległe od siebie tematy jak melani- 
na i gruczoł dokrewnego szyszynki (tzw. 




NATION OF GODS AND EARTHS 

ŁUB WYPRAWA W GŁĄB WU-TANG CLAN 

"Najwcześniejsi bogowie i mesjasze na wszystkich kontynentach by¬ 
li przedstawiani jako czarni. Badania archeologiczne przez lata od¬ 
kryty zaskakująco dużo informacji na ten temat. (...) Co więcej, sa¬ 
mo słowo Chrystus pochodzi od słowa Krishna lub Chrisna, co w ję¬ 
zyku sanskryckim znaczy "Czarny"." 


pro^adzó Ra-przez 


w końcowym rozrachunku bardzo trud 
ne jest oddzielenie jednego od drugie 
go. Taka sytuacja miała miejscez posta 
cią Jezusa Chrystusa. Są jednak fódąie 
którzy poszukują prawdy i starają się j 
później przekazać innym. Takim czło 
wiekiem jest na pewno Profesor Lock 
sley D.M. Geoghagen, który jest jed 
nym z autorytetów w dziedzinie po 


Czy sugeruje pan, że chrześcijaństwo 
t swoje korzenie w starożytnym Egip- 
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ROK 1997. <AŁV ŚWIAT. 

Hip-hop dawno już przestał leźdSna 
peryferiach muzycznego krajobrazu. Wy¬ 
raźne są symptomy zjawiska, które dwa 
lata później, w roku 1999, potwierdza¬ 
ne będzie przez wszystkie notowania 
i statystyki - ten rodzaj muzyki W 
gatunek rozwijający się najbardziej 
• dyn arin.cz nijednocześnie zaś gatu¬ 
nek, który jako jeden z nielicznych 
[jeśli nie jedyny) przynosi z roku na 
rok coraz większe zyski ze sprzedaży. 
Twórczość Wiplu artystów i wysiłek ca¬ 
łej armii specjalistów od marketingu 
i promocji sprawiły, że hip-hop prze¬ 


szedł drogę od niskonakładowego, tło¬ 
czonego przez niezależną firmę singla 

z największym): wytwórniami fonogra¬ 
ficznymi, największymi międzynarodowy¬ 
mi koncernami, opiewającymi na dzie¬ 
siątki milionów dolarów. Niebagatelną 
rolę w tej metamorfozie odegrał Sean 
„Puff Daddy" Combs. 

W 1997 roku on i jego wytwórnia Bad 
Boy Records dyktowała warunki'; panują¬ 
ce w tej gałęzi muzycznego business* 
deśi i jakiś utwór hip-hopowy lub 
R'n'B pojawiał się na czołowych miej- 


'-sęttch.list przebojów było niemal pew- 

Od ostatnich wydanych singli Notorio- 
usa B. I. G. ("Mo 1 Money, Mo' Pro¬ 
dukcje Ma$e 1 a i samego Puf/oaddy^ego 
z jego pierwszej solowej płyty ("No Way 
Gut") aż po utwory takich wykonawców 
jak 112, Total czy nawet Mariah Carey 
!|1 comebackowy przebój „Butterfly" 
wyprodukowany był przez ekipę Bad Boy 

sa i jego podopiecznych - on sam uczy¬ 
nił z tego swój znak firmowy wykrzy- 











kując przy każdym nagraniu przez nie¬ 
go firmowanym - „We can't stop and we 
won‘t stop" ("Nie możemy się zatrzymać 
i się nie zatrzymamy"). Czy na pewno? 

ROK 1999. NOWY JORK. 

Choć nagrany wraz z JiMiy Page'em 
z grupy Led Zepplin utwór „Gonie With 
Me" odniósł sukces jakiego mogliśmy 
się spodziewać po produkcji fu# Gac¬ 
cy o:.::: sprawy w Bad Boyu nie wygląda¬ 
ją wcale dobrze. Firmę opuszczają jej 
największe atuty 


, uliczna 


Yonkers chce przenieść 

obozu Ruff Ryders, Ma$e, wykonawca, 
który wciąż jest w stanie sprzedać 
liony płyt rezygnuje z kariery muzycz 
nej i oddajjzśię, jak sam mówi, n <|tt| 
dze Boga". I do tego. słynna spi 
z teledyskiem Nasa „Hate Me Now”. I 
>d| :: 2 zapytanych osób przedstawia 
ny jej przebieg, pewne takty są jed 
nak pewne - Puff Daddy w jafted 
owego feralnego teledysku przedsta 
wiony był na krzyżu,. zgodnie 
nariuszem, Po zamknięci u ses. 


ostatecznym montażu, kiedy 

Sean Gombs zobaczył ostateczną wersję 
klipu zaczął wątpić, czy scena ta < 
wpłynie źle na jego wizerunek osoby 
wierzącej. Zgłosił te zastrzeżenia me¬ 
nadżerom Nasa żądając usunięcia kon¬ 
trowersyjnego ujęcia. Teledysk trafił 
już jednak do MTV, dstftja wyemitowała 
go jeszcze w starej, pi azmiinipngi' 
wersji. Puff Daddy bierze ze sobą kil¬ 
ku ochroni arzy i razem z nimi jedzie 
do Steve Stouta, głównego menadżera 
Nasa. Dochodzi do bijatyki. Wynik - 2 
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miliony dolarów odszkodowania dla Ste- 
ve Stouta i powszechna krytyka dzia¬ 
łań podjętych przez Puffa. A na ko¬ 
niec nieprzychylne recenzje drugiego 
albumu Puff Daddy'ego ("Forever") 
i promującego go singla „P. E. 2000" 
w bezwstydny sposób samplującego „Pu¬ 
blic Enemy #1" grupy Public Enemy. Co 
się stało? 

ROK 1999+ REDAKCJA 
„KLANU"* 


prawdziwych hip-hopowców. Wyraz twa¬ 
rzy pismaka łatwo odczytać - kończy już 
swój tekst. Na monitorze pojawiają się 
literki ostatniego akapitu: „... suk¬ 
ces okazał się zbyt wielki, nawet jak 
dla osoby tak zdeterminowanej i tak 
ciężko pracującej jak Puff Daddy. Bad 
Boy Records stało się tworem za dużym 
by mogło dynamicznie przystosowywać 
się do stale zmieniającej się sytuacji 
na rynku, którego coraz większe czę¬ 
ści zdobywają wytwórnie trzymające rę- 


tuacji. Może dałoby się jeszcze ura¬ 
tować tę niegdyś potężną wytwórnię, 
gdyby tylko sam Sean Combs był w peł¬ 
ni sił. Ten jednak coraz częściej mó¬ 
wi o zwolnieniu tempa, spędzaniu więk¬ 
szej ilości czasu ze swoją kobietą. 
Puff Daddy jest zmęczony ciągłym par¬ 
ciem do przodu. To słychać, choćby 
w hiszpańskojęzycznym remiksie utworu 
«P. E. 2000» - Sean Combs ledwo łapie 
oddech, a wypowiadanym przez niego 
kwestiom w obcym mu języku brakuje mo- 


Pismak pochylony nad klawiaturą kom¬ 
putera. Obok niej pięć doskonałych 
slajdów przedstawiających Puff Dad¬ 
dy 'ego, wykonawcę niezbyt łubianego 
przez tych, którzy lubią się uważać za 


Records, Ruff Ryders. Wytwórnia Puff 
Daddy'ego jest jak dinozaur - zbyt 
wielki, zbyt przyzwyczajony do stare¬ 
go porządku by znaleźć się w nowej sy- 


cy i siły. I choć tytuł utworu brzmi 
«P. E. 2000» śmiało można wątpić, czy 
rok 2000 rzeczywiście należeć będzie 
do Puff Daddy'ego... 11 . 
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"Dekada hip-hopu j 



po długiej su- 

“ wreszcie Warsza- 
fski Deszcz. Płyta grupy była chy 
ba najbardziej oczekiwanym dębi u 
tem na polskiej scenie. Przyjmo 
wana w momencie wydania bez 




w wytwórni Big Dada zadebiutowa¬ 
li: Roots Manuva i New Flesh For 
Old. 

W USA po wygaśnięciu konfliktu 
między wybrzeżami odbyło się wie¬ 
le koncertów, z których najbar¬ 
dziej spektakularna była trasa 
"Hard Knock Life" ze wszystkimi 
gwiazdami wytwórni Def Jam. A słyn¬ 
ny ze swoich występów na żywo ze¬ 
spół The Roots wydał koncertowy 
album, który doskonale oddaje ży¬ 
wiołową atmosferę ich występów. 
W Polsce odbyło się też mnóstwo po¬ 
mniejszych imprez. Symboliczne zna¬ 
czenie miała wizyta jednego z wy¬ 
bitnych pionierów hip-hopu - Afri- 
ka Bambaataa. 


Najważniejsze płyty: 


Dr. Dre - "Chronić 2001" 

Eminem - "SI im Shady LP” 

2 f - "Black On Both Si des" 
Notorious B.I.G. - "Born Again" 
Pharoahe Monch - "Interna! Affa- 

.tick - "Art Of Storytelling" 
Handsome Boy Model ing School- 
How's Your Girl?" 

Molesta- "Ewenement" 

Grammatik- "EP+" 

Slums Attack - "Całkiem Now 

Warszafski Deszcz\Trzyha - "b 
The Roots - "The Roots Come Ali- 
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sk'>ldac w 1 ataćff 90 

J&f przeszedł iurzjiwą 
ponującą historię stając' 
jednym z istotniejszych 
Współczesnej -kultury. Ni 


"'zlj w przekonani u, i 
tnwałejwpisany jest w n 
s i będziemy fil na* zaw 
wiedział KRS-ONE: "We « 

to.you understand? F 
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(• be her 

do you understend that 
.ayiri. For ever." 
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